SALON

Zarowno w ramach tradycyjnego

zestawu odtwarzajgcego samg

muzyke, jak i w obrebie wielo-

funkcyjnego ,kina domowego”,

muszg dziata¢ odpowiednie sys-

temy gtosnikowe, dostarczajgce —
dzwiek — albo muzyke nagrang

w studio lub na koncercie, albo

dzwiekowg sciezke filmowa.

Juz w czasach poprzedzajagcych epoke kina domowego,
czyli w ciggu dtugich lat doskonalenia urzadzen audio,
stwierdzono, ze system odtwarzajgcy muzyke jest tylko tak
dobry, jak jego najstabsze ogniwo. Ten wniosek, w brzmie-
niu uogolnionym, dotyczy zresztg wielu innych dziedzin.
Czesto tym najstabszym ogniwem jest ogniwo ostatnie
— czyli gtosniki (zespoty gtosnikowe, kolumny gtosnikowe).
Ale, o ile w tancuchu samych urzgdzen gtosniki tworzg :
faktycznie ogniwo ostatnie (zamieniajg prad elektryczny ==
na dzwiek), to miedzy nimi a nami wystepuja jeszcze inne
bardzo wazne dla jakosci brzmienia, a czesto lekcewazo- ==
ne czynniki — mianowicie sposéb ustawienia gfosnikow
i akustyczne cechy samego pomieszczenia. Sytuacje te
mozna porownac do jakosci samochodu i samej drogi,
po ktorej sie porusza. Nie da nam wielkiej przyjemnosci
jazda nawet najbardziej luksusowym autem po wyboistej
drodze (droga jest analogig do samego pomieszczenia),
a jezeli jestesmy pasazerem, to mozemy tez odczuc¢ na = it
wtasnej skorze stabe umiejetnosci kierowcy (to niech be-
dzie analogig do nieprawidtowego ustawienia gto$nikow).
Urzgdzajgc sobie duzy salon czy nawet maty pokdj, w kto-
rym wolny czas ma nam uprzyjemnia¢ muzyka lub kino
21 8 domowe, warto poswieci¢ uwage wspomnianym proble-
mom. Troche staran pozwoli nam optymalnie wykorzystac
mozliwosci catego systemu audio i uzyskac znacznie lep-
sze rezultaty brzmieniowe.
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Najbardziej podstawowe fakty dotyczgce promieniowania
dzwieku przez zespoly gtosnikowe w pomieszczeniach zamknietych
I wynikajgce stad zalecenia dotyczgce ich prawidtowego ustawienia

brzmig nastepujgco:

Kazdy zespodt gtosnikowy jest urzg-
dzeniem promieniujgcym dzwiek
z okreslonymi charakterystykami
kierunkowymi - to znaczy w réz-
ny sposéb w réznych kierunkach.
W wigkszosci przypadkéw charakterys-
tyki te okreslajg najlepsze promieniowa-
nie ,na wprost”. Oznacza to nie tylko, ze
przed zespotem gfosnikowym poziom
dzwieku jest najwigkszy, ale przede
wszystkim, ze czestotliwosciowa charak-
terystyka przetwarzania jest optymalna -
to znaczy jest tonalnie najlepiej zrowno-
wazona. Niskie tony, poniewaz niesione
sg przez diugie fale, omijajgce przeszko-
dy wielkosci zespotu gto$nikowego, roz-

Z systemu taniego,

ale odpowiednio zainstalowa-
nego w dobrze przygotowa-
nym pomieszczeniu, mozna
ustysze¢ znacznie wigcej, niz
z bardzo kosztownego zesta-
wu, podtgczonego byle jak

i byle gdzie. Niestety, niektore
panujgce obecnie trendy este-
tyczne w wyposazaniu wnetrz
nie idg w parze z zaleceniami
dotyczgcymi najlepszych wa-
runkéw akustycznych. Nieraz
trzeba zgadza¢ sie na kompro-
misy. Jezeli jednak projekt ar-
chitekta wnetrz bedzie stat

W jawnej sprzecznosci z pod-
stawowymi wymaganiami
akustycznymi, i projekt ten be-
dzie miat priorytet, to wtasci-
ciel luksusowych wnetrz i dos-
konatego sprzetu, muzyki

w pieknym wydaniu niestety
juz nie ustyszy.

wnetroa

chodzg sie bardziej wielokierunkowo,
niz tony wysokie. Dlatego, jezeli charak-
terystyka przetwarzania na osi gtéwnej
(przed zespotem gtosnikowym) jest dob-
rze zrébwnowazona, to z boku nastgpi
uprzywilejowanie czestotliwosci nizszych,
znieksztatcajgce brzmienie. W wielodroz-
nych zespotach gtosnikowych dochodzi
tez do bardziej ztozonych zjawisk; po-
prawna charakterystyka czestotliwoscio-
wa pojawia sie przy wiasciwej korelacji
fazowej miedzy poszczegolnymi gtosni-
kami, ktora zachodzi tylko przy wtasci-
wych relacjach odlegtosci miedzy stu-
chaczem a poszczegolnymi gtosnikami
kolumny. Relacje te zostajg przez kon-

struktora ustalone przy zatozeniu, ze ko-
lumny bedg ustawione poprawnie, przed
stuchaczem. Dlatego najlepsze brzmie-
nie uzyskujemy na osi gtéwnej zespotu
gtosnikowego, lub w jej poblizu. W takiej
sytuaciji nie jest mozliwe uzyskanie opty-
malnego brzmienia w catym pomiesz-
czeniu — ale nasze miejsce odstuchowe,
w ktorym mamy $wiadomie delektowac
sie muzykg, powinno zosta¢ w ten spo-
sO6b wybrane. Zwykle nie mamy ani pet-
nej swobody w ustaleniu miejsca odstu-
chowego, ani ustawienia gtosnikow. Po-
niewaz z gory mozemy zatozy¢, ze nie
bedziemy stuchac¢ na stojgco, ani ze
nasz fotel nie bedzie unosit sie w powie-




trzu, wiec staje sie jasne, ze ustawianie
zespotow gtosnikowych na wysokim re-
gale, tak ze ich osie gtowne biegng da-
leko powyzej naszych uszu, jest bardzo
nieprawidtowe. Zespoty gto$nikowe po-
winny znajdowaé sie na wysokosci gto-
wy stuchacza. Co prawda, nawet usta-
wione wysoko gfosniki mozemy pochyli¢
tak, aby kierowaty swojg os gtbwng i naj-
lepszg charakterystyke w strone stucha-
cza, ale pozostaje wowczas jeszcze cO
najmniej jeden problem —muzyka grajgca
z goéry, spod sufitu, nie brzmi naturalnie.
Ustawiajgc kolumny na ,normalnej” wy-
sokosci rozwigzujemy te problemy jed-
noczesnie. Z podobnych powodow nie
nalezy ustawia¢ matych zespotéw gtos-
nikowych bezposrednio na podtodze —
bedg znajdowac sig za nisko — lecz nale-
zy uzy¢ odpowiedniej wysokosci pod-
stawek. Uscislijmy jeszcze pojecie ,o0si
gtéwnej” — jest to 0§ wyprowadzona
prostopadle z przedniej $cianki zespotu

gtosnikowego (poza przypadkami, gdy
Scianka ta jest pochylona, wéwczas cho-
dzi o o$ réwnolegtg do podstawy), dla
zespotow wielodroznych w poblizu gtos-
nika wysokotonowego. Od zalecenia
stuchania kolumn na osi gtéwnej sg jed-
nak wyijatki. Zdarzajg sie konstrukcje,
ktore celowo sg tak strojone przez kon-
struktoréw, aby najlepiej zrownowazone
brzmienie pojawiato sie na osi lekko
skierowanej w bok — co pozwala ustawic
kolumny osiami gtownymi réwnolegle,
biegnacymi po bokach stuchacza. Wiele
kolumn ma charakterystyke przetwarza-
nia (na osi gtéwnej) z wyeksponowany-
mi wysokimi tonami (bo takie brzmienie
preferuje wielu klientéw), i w takiej sytu-
acji ,zejscie w bok”, powodujagce spa-
dek poziomu wysokich czestotliwosci,
moze charakterystyke wyrownac. Mowi-
my tu jednak o ograniczonym zakresie
takich regulacji i o szlifowaniu brzmie-
nia, a nie zaleceniach podstawowych.

W poprzednim punkcie wspomnie-
lismy o nieprawidtowosci ustawie-

nia matych gtosnikow bezposred-

nio na podfodze, zwracajgc uwa-

ge na zfte potozenie osi gféwne;j.

W takim przypadku pojawia si¢ tez ko-
lejny akustyczny problem. Zblizenie ze-
spotu gtosnikowego do duzej powie-
rzchni odbijajgcej powoduje, ze czesc
fal niskich czestotliwosci, ktdre ,uciekty-
by” do tytu, biegng do przodu. Zwigksza
to poziom niskich tonébw w miejscu od-
stuchowym. Im wiecej duzych powierzchni
odbijajgcych w poblizu, tym wieksza ku-
mulacja basu. Do pewnego stopnia efekt
ten moze by¢ akceptowalny, i podlega
subiektywnej ocenie uzytkownika — jezeli
lubi duzo basu, bedzie ustawiat kolumny
blisko tylnej sciany pomieszczenia, jezeli
woli brzmienie bardziej neutralne i prze-
strzenne, bedzie wychodzit z kolumnami
blizej Srodka pokoju. Najwazniejsze, aby
znaé przyczyne tego zjawiska - wowczas

Wspaniate i wtasciwie rozstawione
kolumny, duze pomieszczenie, niepozba-
wione powierzchni pochtfaniajgcych
(dywan, zastony). Wszystkie zespoty
gtosnikowe, tgcznie z centralnym, sg
,wycelowane” w miejsce odstuchowe.
Petna symetria, z ktorej wytamuje sie tylko
subwoofer (wida¢ go pod oknem), ale jest
to w jego przypadku dopuszczalne.
(Zdjecie — JMlab)

bedzie mozna je oswoi¢ i samym usta-
wieniem w duzym stopniu wyregulowac
brzmienie. Czasami w zaawansowanych
instalacjach kina domowego spotyka sie
umieszczenie zespotow gfosnikowych
w ptaszczyznie ekranu (bo bokach lewy
i prawy, pod ekranem centralny), a efek-
towych w ptaszczyznie $cian bocznych
— jednak zespoty gtosnikowe do tego
przeznaczone, czy nowo projektowane
instalacje ,in-wall” (,wscienne”), wyma-
gajg specjalnego dostrojenia do takich
warunkow promieniowania. Nie mozna
wiec do tego celu wykorzystaé zespotow
gtosnikowych zaprojektowanych jako
wolno stojgce bgdz podstawkowe. Ich
wbudowanie w sciane spowoduje bar-
dzo silne uwypuklenie niskich czestotli-
wosci, a wiec niezrbwnowazenie catej
charakterystyki przetwarzania.
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W pierwszych dwoéch punktach od-
nosilismy sie do dziatania jednego
gtosnika (kolumny, zespotu gtos$ni-
kowego). Podane tam zalecenia
majg charakter dos¢ uniwersalny
i dotyczg dowolnego uktadu gtosnikow —
stereofonicznego czy kinowego. Uktady
takie stawiajg jednak przed uzytkowni-
kiem kolejne wymagania.
Pozornie moze sie wydawac, ze uktady
stereofoniczne — dwukanatowe — sg fat-
wiejsze do prawidiowej instalacji od wie-
lokanatowych, bo przedstawione warun-
ki trzeba spetni¢ w stosunku do mniej-
szej liczby zespotéw gtosnikowych. Z te-
go punktu widzenia to prawda, ale jest
tez druga strona medalu. Podstawowg
zasadg prawidtowego ustawiania pary
zespotow gtosnikowych w uktadzie ste-
reofonicznym jest bowiem ich jednako-
wa odlegto$¢ od stuchacza. Réznice
w odlegtosciach wywotujg nie tylko roz-
nice w natezeniach dzwieku, ktore osta-
tecznie mozna niwelowaé¢ za pomocg re-
gulatora balansu (zrbwnowazenia kana-
tow), w jaki wyposazona jest wiekszo$c¢
wzmacniaczy stereofonicznych, ale
i réznice fazowe, ktérych w ten sposob
nie usuniemy. Powodujg one zaburzenia
w kreowaniu sceny dzwiekowej, pozor-
ne zrodfa dzwieku gubig swoje lokaliza-
cje. Wzmacniacze stereofoniczne nie sg
wyposazane w zadne uktady, ktore
mogtyby na to wptyng¢. Natomiast
wzmacniacze i amplitunery wielokanato-
we, wyposazane w nowoczesne proce-
sory, oferujg mozliwo$¢ elektronicznego
kompensowania roznic w odlegtosciach
od poszczegolnych zespotéw gtosniko-
wych — zaréwno pod wzgledem nateze-
niowym, jak i czasowym (sygnat do
gtosnikdébw znajdujgcych sie blizej do-
starczany jest z odpowiednio nizszym
poziomem i op6znieniem). Dlatego usta-
wienie w systemie wielokanatowym nie
musi rygorystycznie spetnia¢ warunku
jednakowych odlegto$ci wszystkich
gtosnikow od miejsca odstuchowego.
Zawsze jednak warto postara¢ sie o po-
dobne odlegtosci dla kanatow tworza-
cych pary — a wiec dla lewego i prawego
przedniego, jak idla lewego i prawego
tylnego. Dziatanie wspomnianych proce-
sorow nie jest w stanie zapobiec wszyst-
kim niekorzystnym skutkom zwigzanym
z nazbyt dowolnym ustawieniem zespo-

tow gtosnikowych. Gtosniki lewy i prawy
zawsze powinny by¢ ustawione pod po-
dobnymi katami wzgledem osi symetrii
catego ukfadu, nawet jezeli ich odlegtos-
ci od miejsca odstuchowego nie sg
idealnie takie same.

Warto tez zadba¢ o to, aby zespo-

ty gtosnikowe majgce tworzy¢ z za-
tozenia symetryczne pary, znajdo-
waty sie w podobnych warunkach
akustycznych; niedobrze wiec

jest, gdy jedna z kolumn znajduje sie

Rosngca popularnos¢ pfaskich wy-
Swietlaczy (plazm, LCD) rodzi zaintere-
sowanie podobnie ptaskimi gtosnika-
mi, ktore bedzie mozna powiesi¢ obok
wyswietlacza, na $cianie. Na zdjeciu
zestaw trzech przednich zespotow
gtosnikowych kina domowego — lewy,
centralny (na dole) i prawy. Gto$niki
przeznaczone do powieszenia
powinny by¢ nie tylko pfaskie, ale

i zaprojektowane pod wzgledem akus-
tycznym do prawidtowego dziatania na
tle duzej powierzchni odbijajacej.
(Zdjecie — B&W)

w poblizu migkkich mebli, grubych ko-
tar, itp., a druga przy gotych scianach,
szybie, itp. Dotykamy tu powoli kolej-
nej kwestii — akustycznych cech same-
go pomieszczenia. To, co styszymy w
miejscu odstuchowym, nie pochodzi bo-
wiem tylko z bezposredniego promie-
niowania zespotow gtosnikowych.
W dzwieku docierajgcym do kazdego
miejsca duzy udziat majg fale odbite —
promieniowane przez gtosniki w innych
kierunkach, potem czesciowo pochta-
niane, ale czgsciowo odbijane. Na razie
zadbajmy o symetrie — aby odbicia po
obydwu stronach sceny byty mozliwie
podobne. Jezeli na przyktad lewg sciane
pozostawiliby$my ,gofg”, a prawg wyttu-
mili, to scena pozornych zrédet dzwigku
przesunetfaby sie w lewo — na skutek od-
bi¢ z lewej strony. Chcac by¢ konsek-
wentnym, warto tez zadbac¢ o podobne
odlegtoéci od bocznych Scian, szczeg6l-
nie gdy znajdujg si¢ one blisko i sg sta-
bo wyttumione; jezeli sg daleko lub zo-
staly mocno wyttumione, tym jest to
mniej istotne. Gdy jedng $ciane boczng
mamy blisko, a drugg daleko, te blizszg
wypada mocniej wyttumic.




Niezaleznie od dgzenia do symetrii

w ustawieniu zespotéw gtosniko-
wych i w aranzacji pomieszczenia,

jego ogolna akustyka powinna
uwzglednia¢ wtasciwe proporcje
migdzy odbijaniem a pochfanianiem
dzwigku. Wcale nie jest naszym celem
jak najdalej idgce wyttumienie pomiesz-
czenia. Dla naturalnego brzmienia po-
trzebny jest pewien udziat odbi¢, ktére
dodajg swobody i przestrzennosci. Fak-
tem jest jednak, ze zalecenia akustykow
najczesciej dotyczg zwigkszenia, a nie
zmniejszenia  wyttumienia, poniewaz
w duzych, nowoczesnie urzgdzonych
pomieszczeniach jest go zbyt mato. Du-
ze powierzchnie gotych $cian, niskie
meble, skromne dywaniki, brak zaston...
Trudno komukolwiek dyktowaé zabudo-
wanie sciany od gory do dotu biblio-
tekg czy powieszenie wielkiego kilimu.
Zrzeczy, ktore chyba kazdemu najtat-
wiej bedzie zaakceptowaé, mozna wy-
mieni¢ dywan, potozony migdzy kolum-
nami przednimi a miejscem odstucho-
wym, i zwrocenie szczegolnej uwagi na
miejsca na $cianach bocznych, w kt6-
rych powstawa¢ bedg pierwsze odbicia

Wspomnielismy, ze pewne rdznice w odleg-
tosciach poszczegoinych gtosnikow od
miejsca odstuchowego bedg mogty skom-
pensowac procesory, ktore w naszym syste-
mie najczesciej bedzie zawierat amplituner,
ale ze kierunki, z jakich grajg gto$niki, po-
winny by¢ zachowane prawidtowo. Kolumny
frontowe lewq i prawg ustawiamy podobnie,
jak kolumny w systemie stereofonicznym —
przed soba, w rogach trojkata rownoramien-
nego. Odlegto$¢ miedzy kolumnami nie
powinna by¢ wigksza, niz ich odlegtos¢ od
miejsca odstuchowego — rozsuwanie powo-
duje co prawda rozszerzanie przedniego
planu, ale grozi zerwaniem jego ciggtosci

i utratg lokalizacji pozornych Zrodet dzwigku.
Gtosnik centralny powinien by¢ ustawiony
jak najblizej ekranu, dla najlepszego zespole-
nia dzwigku i obrazu, ,przywigzania” gtosow
do pojawiajacych sie postaci, bowiem

w dzwigkowych $ciezkach filmowych kanat
centralny stuzy najcze$ciej jako dialogowy.
Gtosnik centralny jest zawsze ekranowany
magnetycznie — czyli rozproszone pole mag-
netyczne jest w nim do tego stopnia zredu-
kowane, ze nie wptywa na prace kinesko-
pow. Duzych gto$nikow centralnych nie
nalezy jednak ustawiac na telewizorze — sg
na to zbyt cigzkie, a ich wibracje moga szko-
dzi¢ ukfadom elektronicznym telewizorow.
Najlepiej umiescic je (majg zwykle konstruk-
cje pozioma) na najwyzszej potce telewizo-
rowej szafki. Zastosowanie ptaskich wy-
Swietlaczy (plazm, LCD) zmienia warunki,
dlatego coraz wiecej producentow oferuje
systemy ptaskich gtosnikow, ktore mozna
powiesi¢ na Scianie.

Oprdcz trzech frontowych zespofow
gtosnikowych, w systemie kina domowego
wystepujg jeszcze gtosniki zwane tylnymi,
efektowymi, ,surroundowymi”. Sg one
zwykle mniejsze, rzadko kiedy wolno sto-
jace, i jezeli majg forme konstrukcji pod-

— ustali¢ je mozna w bardzo prosty spo-
sbéb, za pomocg wiszgcego w tym miejs-
cu lusterka (z miejsca odstuchowego zo-
baczymy w nim kolumng). W tym obsza-
rze szczegoblnie warto zadbac o jakies
wyttumienie.

Nieco odrebnym zagadnieniem sg fale
stojgce, generowane w pomieszczeniu.
Powstajg one migdzy niewyttumionymi
powierzchniami — a wiec migdzy Sciana-
mi. Walce z nimi, oczywiscie rowniez stu-
zy wyttumienie, ale takze odpowiednie
proporcje wymiardw pomieszczenia,

stawkowych, to sugerujg witasnie zastoso-
wanie podstawek. Nie zawsze jest to najwy-
godniejsze — w koncu maty gto$nik na pod-
stawce wcale nie zajmuje mniej miejsca, niz
smukty gtosnik wolno stojacy. Mozna taki
gtos$nik prébowaé powiesi¢ na $cianie, ale
moze to spowodowac problemy akustyczne
(przedstawione w pkt. 2.), i niekoniecznie
bedzie dobrze wygladac — zwtaszcza przy
znacznej gteboko$ci obudowy. Coraz czgs-
ciej pojawiajg sie gtosniki efektowe specjal-
nie zaprojektowane do powieszenia na $cia-
nie — takich jednak nie postawimy na pod-
stawkach. Trzeba sig zdecydowaé wczes-
nigj. Jezeli $ciany mamy blisko i po obydwu
stronach w podobnej odlegto$ci, wygodniej
jest wybrac gto$niki wiszace. W przeciwnym
wypadku musimy uzy¢ ,monitorkéw” na
podstawkach. W$rad gtosnikow efektowych
wystepujg specjalne ich rodzaje — dipole

i bipole — ktore wytwarzajg pole rozproszo-
ne, a tylko niewielkg czeS¢ energii promie-
niuja bezpos$rednio w strone stuchacza.

W przypadku takich gtosnikow, a zwtaszcza
dipoli, nalezy je instalowac nie z tytu, ale po
bokach miejsca odstuchowego, i powyzgj
gtowy. Dipole i bipole wystepuja niemal
wytgcznie w formie konstrukcji przystosowa-
nych do powieszenia. Zalecenia dotyczace
ustawienia gtosnikdw efektowych

0 promieniowaniu kierunkowym (typowym)
sg do$é rozne — od skierowania ich w strone
miejsca odstuchowego, po skierowanie ich
promieniowania do tytu lub do gory (dla
rozproszenia dzwieku).

W systemach 5.1 mamy dwa gtosniki efek-
towe, w systemach 6.1 i 7.1 odpowiednio
trzy i cztery. Dodatkowe umieszcza sig z tytu
- jeden doktadnie za gtowg stuchacza, dwa
nieco rozsunigte. W szczegoty nie bedziemy
wchodzi¢, systemy te sg bardzo mato popu-
larne.

aby nie dochodzito do kumulowania sie
fal stojgcych przy tych samych czestotli-
wosciach. Najbardziej zapobiegliwi pro-
jektujg swoje domy i pokoje we wspot-
pracy z akustykami, uwzgledniajgc ich
zalecenia. Sg tez specjalne ustroje
akustyczne - ,putapki” antyrezonanso-
we, odpowiednio dostrojone i ulokowa-
ne pozwalajg w pewnym stopniu uwol-
ni¢ pomieszczenia od tych dolegliwosci.
Inne ustroje stuzg rozpraszaniu i pochta-
nianiu fal w okreslonych miejscach po-
mieszczenia.
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Niezaleznie od rodzaju systemu
wielokanatowego, obowigzkowy
jest subwoofer, czyli urzgdzenie
gtosnikowe przetwarzajgce czes-
totliwosci najnizsze. Koncepcja
subwoofera wywodzi sie jeszcze ze ste-
reofonii. Upraszczajgc zagadnienie -
stwierdzono, ze zrédtfa niskich czestotli-
wosci sg trudne do zlokalizowania, dla-
tego nie uczestniczg w tworzeniu wra-
zeh przestrzennych, i w konsekwencji
mozliwe jest wydzielenie wspodlnego
gtosnika przetwarzajgcego najnizsze to-
ny — poczatkowo dla systeméw stereofo-
nicznych, pozniej wielokanatowych. Za-

letg takiego rozwigzania jest zminimali-
zowanie wymiarow zespotow gtosniko-
wych tworzgcych panorame stereofo-
niczng (lub przestrzen wielokanatowa)
na skutek pozbycia sie z ich konstrukcji
duzych gfosnikéw niskotonowych. Sub-
woofer, cho¢by nawet duzy, ale jest je-

W tym systemie ciekawie ustawiono gfos-
nik centralny i subwoofer — jeden na dru-
gim. Subwoofer na srodku sceny nie jest
koniecznoscig, ale z pewnoscig im jest jej
blizej, tym lepiej dla integralnosci
dzwieku, zwtaszcza przy odtwarzaniu
muzyki stereofonicznej. (Zdjecie — Dali)

Specjalne gtosniki efektowe

— przystosowane do powieszenia, na
wysokosci powyzej uszu stuchacza,
kierujg promieniowanie lekko w dof,
dzieki odpowiednio pochylonej Sciance
przedniej. Umieszczenie subwoofera

z tylu, pod $ciang, to kolejne

poprawne i wygodne rozwigzanie.
(Zdjecie — Dali)

den, i co najwazniejsze, moze byc¢
umieszczony w dowolnym miejscu po-
mieszczenia. Owo ,w dowolnym” jest
stwierdzeniem zbyt dowolnym... okazato
sie, ze rezultaty brzmieniowe w duzym
stopniu zalezg od miejsca ustawienia
subwoofera. Z powoddéw wymienionych
w pkt. 2, im bardziej subwoofer przysu-
niemy do $cian, a zwtaszcza naroznika
pomieszczenia, tym bas bedzie gtosniej-
szy, ale niekoniecznie poprawny — moze
by¢ stabo czytelny i meczgcy. Z kolei
ustawienie subwoofera na srodku poko-
ju, wroli np. stolika na kawe (takie pro-
pozycje majg niektére firmy), moze spo-
wodowac ostfabienie basu. Na ostatecz-
ny efekt wplywa jednak wyregulowanie
subwoofera, ktore stuzy zaréwno usta-
wieniu wtasciwego poziomu niskich to-
now, jak i zapewnieniu ptynnego ,przej-
scia” w strone czestotliwosci $rednich,
czyli wtasciwej integracji z pozostatymi
gtosnikami systemu. Podrecznikowe wska-
z6wki niewiele tutaj dadzg — potrzebne sg
eksperymenty, po ktérych kazdy wtasci-
ciel systemu stanie sie domorostym eks-
pertem...

Zasady akustycznego aranzowania po-
mieszczenia odstuchowego, wtasciwe-
go ustawiania zespotéw gtosnikowych,
wyregulowania parametrow systemu, tg-
czg sie plynnie z samymi cechami kon-
strukcyjnymi i akustycznymi poszcze-
golnych urzadzen. To rozlegly obszar
wiedzy, ktorej w catosci nie opanowat
w pojedynke zaden profesjonalista. Mi-
mo to i amatorzy — uzytkownicy domo-
wych systeméw audiowizualnych, moga
wiele skorzysta¢, znajgc najwazniejsze
fakty iprobujgc sie do nich stosowac.
Nawet jezeli posiadany system nie be-
dzie pracowat w warunkach idealnych -
na skutek ograniczen pomieszczenia, je-
go przystosowania do innych funkcji,
naszego braku doswiadczenia - to za-
wsze jest jeszcze okazja, aby albo jakies
kolejne btedy popetni¢, albo ich unik-
nac. Nie nalezy rezygnowac z prob po-
prawienia warunkow akustycznych tylko
dlatego, ze zroznych przyczyn ,zycio-
wych” nie wszystkie bedg mogty by¢ do
konhca spetnione. Krotko mowigc, nalezy
zrobié to, co mozliwe.

Andrzej Kisiel



